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OUVERTURE

Menneskehedens historie er bundet til kunst, og kunst har altid ledsaget udviklingen af
verden og menneskene i den. Gennem tiderne har konger og dronninger, kejsere og fyrster,
diktatorer, politikere, praester og industrimagnater brugt og udnyttet kunsten som et middel
til at demonstrere magt og vaelde, og til at manipulere befolkninger i en serlig retning
(Brockett et al. 2007). Kunst er kraftfuldt.

Kunstnerne har historisk set haft en betydningsfuld rolle i udviklingen af det europaeiske
samfund. De udgvende kunstnere har i artusinder veeret vigtige drivere, og har bade
inspireret og udfordret mennesker i alle samfundslag. Det vaere sig pa scenen, i studiet, i
gadebilledet, i hgjtaleren og alle andre steder, hvor man kan mgde fx film, billedkunst,
arkitektur, teater, ballet, opera, musik, fotografi, litteratur og digtning.

Kunst er en fundamental menneskelig udtryksform, og arbejdet med kunstneriske og
aestetiske udtryksformer er noget helt serligt. Kunstens rolle har til alle tider spejlet
almenmenneskelige fglelser og uforstdelige, surrealistiske og absurde tendenser i det neaere
og i det store. Og den har gjort det gennem ”spejlet pa vaeggen”, med provokationer eller
med sp@rgsmal, og som effekt har den potentielt eendret vores perspektiv, syn pa verden
eller udvidet vores horisont. Vi forstar os selv lidt bedre gennem kunsten. For mange
kunstnere er kunst intuitivt forbundet med - bevidst eller ubevist, implicit eller eksplicit - at
udfordre, s@ge mening, stille spgrgsmal, underholde, kropsliggere, reflektere over og
fantasere om mennesker, naturen, samfundet og planeten - fgr, nu og i fremtiden. Jeg er
serlig glad for Leo Tolstoys forklaring af hvad kunst er og ikke er: “Art is not, as the
metaphysicians say, the manifestation of some mysterious idea of beauty or God; it is not, as the
aesthetical physiologists say, a game in which man lets off his excess of stored—up energy; it is not the
expression of man's emotions by external signs; it is not the production of pleasing objects; and, above all,
it is not pleasure; but it is a means of union among men, joining them together in the same feelings, and
indispensable for the life and progress toward well-being of individuals and of humanity” (Tolstoy et al.
1995).

Vores tidsalder er praeget af uforudsigelig forandring, og vi er pa mange mader presset til
kanten af alle vores eksisterende systemer. Verden, som vi troede vi kendte den, er for
mange blevet uden faste holdepunkter. Globale og lokale menneskeskabte problemstillinger,



kriser, katastrofer og begivenheder har fatale konsekvenser for vores levevis pa jorden.
Problemer og lgsninger er ikke laengere ngdvendigvis, det samme (Grint 2008, Fogsgaard et
al. 2018, Amshgj et al. 2020) Vi kan ikke lgse vores problemer med den samme tankegang som skabte
dem” lyder et kendt Albert Einstein-citat. Det er vores virkelighed. Vi ma sgge mgnsterbrud
og forklaringer i det uvisse og det ukendte, nar vi skal handtere de globale,
samfundsmassige og menneskelige problemer og udfordringer. Jeg vil argumentere for,
hvorfor kunst har en vigtig funktion for det at forstd og handtere denne virkelighed; Hvorfor
vi som samfund bliver ngdt til i langt hgjere grad at bruge kunst, sstetiske og
eksperimenterende udtryk og metoder til at skabe baeredygtige handlinger og lgsninger i
vores samfund, byrum, faellesskaber og organisationer.

Med baggrund i et liv i scenekunsten, fra de roller jeg selv er og har vaeret i — som kunstner,
samfundsborger, aktivist, entrepreneur, communitymanager og ledelseskonsulent — taler jeg,
som andre fgr mig har gjort det, fra et undersggende og forskningsbaseret udgangspunkt.
Jeg vil med afsaet i mine holdninger og erfaringer bidrage til debatten om kunst og kulturens
rolle i samfundet. Mit oprab er, at det er nu vi skal tage denne dagsorden alvorligt, for som
Moliere! citeres for: “Vi bliver ikke alene holdt ansvarlige for det, vi gor, men ogsa for det, vi ikke

gor” (Brockett et al. 2007). Med andre ord: vi ma som medborgere taget ansvaret og
mulighederne for samfundsudviklingen.

KUNSTENS POTENTIALE

Mange af os har et fremmedgjort forhold til kunst. Bade den almene samfundsborger, det
politiske system og samfundet som helhed har mistet sin vision med kunsten (Larsen,
2010), Damgaard-Sgrensen, 2010), Kassebeer, 2019),Vi bliver mere optaget af et nytte- og
udbytteperspektiv, nar kunst og kultur veerdiansattes. Tidligere havde vi som samfund et
langt mere integreret forhold til kunst Wiedemann (2019). Jeg mener, at vores kollektive
uopmaerksomhed pa det potentiale, som kunsten har, er en keempe chance vi forpasser —
som borgere og som samfund. Kunsten leerer os vigtige ting om vores samfund, vores
demokrati, hinanden og livet. Den satter vores levede liv og vores relationer i perspektiv,
giver inspiration og agger vores potentialer. Det er pd denne praemis denne artikel skrives —

1 Jean-Baptiste Poquelin bedre kendt som Moliere (fgdt 15. januar 1622, dgd 17. februar 1673) var en fransk forfatter og af
mange anset for verdens stgrste komedieforfatter. Hans produktion strakte sig fra simple farcer til meget sofistikerede
komedier, som gjorde nar af menneskelig svaghed og tabelig adfserd. Eksempler er Fruentimmerskolen fra 1662 og
Misantropen fra 1666. I Tartuffe, ogsa kaldet Den Skinhellige, fra 1664 skabte Moliere en af sine bergmte personer, en
religigs hykler. Stykket var sd provokerende, at Louis XIV, som selv fandt det underholdende, ikke tillod offentlig opferelse i
fem &r for ikke at fornzerme det magtfulde franske kleresi. Moliére dgde, kort efter han spillede hovedrollen i Den indbildt
syge. Han besvimede pa scenen og dgde nogle timer senere i sit hjem (Brockett et al. 2007)
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og mit hab er, at du som laeser maerker efter og tager stilling til din forstdelse af kunst og
kulturens betydning i samfundet — og i dit liv.

Derfor vil jeg argumentere for, hvorfor jeg mener, at vi som samfund ma genstarte vores
forstdelse af kunstens betydning og rolle og skearpe vores blik for, hvordan kunsten kan
inspirere til og hjelpe os med at skabe sammenhangskraft i verden; Hvordan den kan
forbinde os pa nye mader, hvordan den kan hjeelpe os til at forstd og vere i komplekse
sammenhange, og hvordan den hjalper med at skabe mgnsterbrud i fastlaste situationer.
Kunsten har altid haft potentiale til at veere katalysator for, at vores samfund kan blive mere
baeredygtigt og forbundet. Men det sker ikke af sig selv. Vi har et valg, og det er det valg jeg
vil ggre opmaeerksom pa.

I mit arbejde med kunsten har jeg indkredset fire staerke pointer for, hvad kunstens rolle og
betydning i samfundet er, og hvad den kan laere os eller minde os om: 1) Kunst har betydning
for udvikling af demokratisk dannelse, 2) Kunst hjeelper os at forstd og agere i komplekse sammenhcaenge
3) Kunst udvikler vores relationer og skaber empatiske forbindelser, 4) Kunst er kilde til kreativitet og
opfindsomhed. Nar jeg veelger lige netop disse, er det fordi jeg mener, at det er 4 egenskaber vi
som samfund har brug for at kvalificere. Jeg vil uddybe de fire pointer i nedenstaende, samt
bidrage med perspektiver pa, hvad der hindrer, at det kan ske. Afslutningsvis vil jeg foresla
en bredere kunst og kulturforstdelse som genaktiveringsteknologi.



KUNST HAR BETYDNING FOR
UDVIKLING AF DEMOKRATISK
DANNELSE

KULTUREL SOCIAL SAMMENHANGSKRAFT

Igennem historien har et samfunds eller en kulturs ggede velstand generelt altid medfgrt en
kunstnerisk og kulturel opblomstring. Det Gamle ZAgypten, Romerriget, Den Islamiske
Opblomstring og Den Europaiske Renzaessance er alle eksempler pa det. Seerligt nar
samfundet har veret i krise eller under pres, har kunstnere pataget sig opgaven med at
udtrykke, bearbejde eller forstd begivenheder. Da 2. verdenskrig var pa sit hgjeste, blev
Winston Churchill udfordret, fordi han forsvarede en stigning i kunstfinansiering. "Hvordan
kan du foresld dette pd et tidspunkt med ekstrem national krise?", spurgte et medlem af Parlamentet.
Churchill svarede: "Jeg gor det, Hr., for at minde os om, hvad vi keemper for.” (Jenkins, 2001).

En central udfordring er, at vi befinder os i en tid, hvor der tales forsvindende lidt om
kulturel forankring og manglende social sammenhangskraft. “Intet menneske er en g, en verden
for sig; ethvert menneske er et stykke af fastlandet, en del af det hele.” Sddan skrev den engelske
digter John Donne i 1624 (Donne, 1988). Omkring denne sammenhangskraft - ogsa kendt
som “sommerfugleeffekten” - byggede den engelske videnskabsmand Gregory Bateson sin
systemteori (Steier, 2005). I denne optik kan vi forsta verden som sammenhaengende
systemer, og et enkelt system er en helhed sammensat af flere dele eller medlemmer
(Bateson, 2000)

Det antropocane? er blevet lidt af et buzz-ord inden for @stetik, filosofi og geovidenskab.
Navnet — antropos betyder menneske — henviser til, at menneskers indflydelse pa Jordens
nuvaerende tilstand og fremtidige udvikling er blevet sa gennemgribende og forandrende, at
mennesket nu er en geofysisk kraft pa linje med naturlige feenomener som vulkaner og
storme (Munster, 2017). Ogsa pa kunstscenen har temaet kronede dage med et stigende

212016 stemte en ekspertgruppe under den Internationale Geologiske Kongres (IGK) med stort flertal for, at Jorden er gaet
ind i en ny geologisk epoke: Jordens nye tilstand er af stor politisk betydning, fordi den stiller spgrgsmalstegn ved og truer
den nuverende samfundsorden. I den antropocaene epoke vil hastige, uforudsigelige og ekstreme klimaforandringer, samt
hidtil usete ryk i Jordens gkosystemer destabilisere og underminere befolkningers ressourcegrundlag og levevilkér i en
grad, der p3 sigt kan betyde en global masseudryddelse af arter — inklusiv den menneskelige. Arsagerne til vores nye globale
og dystopiske tilstand er altsa menneskeskabte, hvilket saetter menneskers organisering — og dermed, international politik
og samarbejde, nye teknologier og alternative mader at forstd menneskets forhold til naturen — i centrum, nér der skal
findes lgsninger pa fremtidens problemer.



fokus pa sakaldt 'eco-art'. Der er ikke noget nyt ved kunstens flirt med naturen som motiv og
tema. Landskabet og ikke mindst den uspolerede natur har betaget kunstnere gennem
arhundreder. Samtidig har vores definition af det naturlige sendret sig og ikke mindst vores
forstdelse af menneskets placering i forhold hertil. Mange peger pa begrebet det
Antropocane for at forklare det skift, der har forskubbet forholdet mellem menneske, natur
og kultur (Morton, 2016). Her virker alt pa hinanden og gennem hinanden. Vi er blot én
blandt mange aktgrer.

DET KULTURELLE MODE

Der er mange mader at give udtryk for, hvem vi er som individer, og hvem vi er i lokale,
nationale og internationale feellesskaber. Arbejdet med kunst og kultur kan styrke
forstdelsen for samfundets historiske grundlag, og gennem kulturel identitet styrke evnen til
at mgde andre mennesker og kulturer fordomsfrit. Kunst og kultur har altsa betydning for
tilslutningen til de brede, geografiske faellesskaber og kan perspektivere og skabe indhold for
det danske demokrati. Med andre ord, det, som foregar ude i den store verden, pavirker i
stgrre eller mindre grad ogsa vores samfund, vores organisationer, ja, nogle gange det
enkelte menneske. Nar vi fx skal forsta og arbejde med klimaudfordringer, ma vi sette ind
pa alle niveauer, da vi alle er en del af et stgrre eco-system.

Men min laesning er, at vi med tilstraekkelig uopmaerksomhed er pa vej i retning af et
samfund, der mister sin sammenhangskraft. Jeg ser for mig et samfund uden faelles
identitet, feelles forstdelse af historie og fundamentet for et socialt og dermed ogsa
gkonomisk faellesskab. Jeg er inspireret af Christian Have, der i sin bog Anarki skriver:
(Have, 2014) ”Det er problematisk for vores samfund, for vores identitetsdannelse og for vores
veerdidebat, at kunstens og kulturens stemme har veeret sd fraverende fra den demokratiske samtale, som
den har veeret i de sidste par drtier. Fra at have spillet en afgorende rolle for den mentale og dndelige
udvikling i vores samfund, er kunsten og kulturen blevet marginaliseret (og har marginaliseret sig selv) til
pop, events og underholdning uden den store og positive indvirkning pd samfundet, som den kunne have
haft. (...) Et samfund uden en feelles kulturel bevidsthed, ganske enkelt ikke kan henge sammen. Mister
vi fornemmelsen for vores feelles kultur, mister vi ogsd samtidig fornemmelsen for hvorfor og hvordan vi

haorer sammen”.

Kunst og kultur ses ogsa som det, der bedst og steerkest skaber loyalitet, begejstring,
feellesskab og tillid i et samfund. Kunst og kultur skaber en humanistisk, demokratisk og
almenmenneskelig kontrakt og hab om, at vi har brug for hinanden, brug for et faellesskab.



Diskussion om dette har naturligvis ogsd veret central for kulturmgderne pd Mors som
startede 1 20123.

SAMFUNDSSIND

Et vigtig nedslag i dansk dannelses- og kulturhistorie er Grundtvig#. Det vigtigste for
Grundtvig var, at folket havde en kritisk selvstaendig stemme i forhold til magten, hvad
enten det nu var en konge eller en folkevalgt regering. Det kraevede ytringsfrihed, men det
kraevede ogsa en myndig og oplyst befolkning, som var i stand til at veere kritisk.

Vi skal have mere af Grundtvigs mindset som dogme for vores samfundsudvikling. Og der er
naturligvis behov for at nyfortolke hans tanker. Vi har ikke leengere brug for at uddanne og
oplyse bgnderne, men vi har brug for at bryde den andelgshed, der gennemsyrer store dele
af vores samfund. Nar vi pa tvers af samfundslag oplever sager hvor gradighed, griskhed,
bedrag og humbug er omdrejningspunktet, har vi behov for at genrejse et dannelses-,
identitets- og veerdimaessigt faellesskab, der kan tage stilling til samfundets indretning og
udvikling. Det kan vi gennem den dannelse kunsten skaber. Derfor er en vigtig pointe i
forhold til samfundets organisationer og institutioner, at man bgr lade sig inspirere af
kunstens unyttige vaesen som modsvar til rationalisering og forsimplinger af organisationens
bevagelser. Men det fordrer, at vi abner op for at tale om det dndelige, forstdet som
menneskets metaforiske og magiske sjeeleliv og bevidsthed, og det er netop det kunsten kan
bidrage med.

3 Kulturmgdet er en dansk kunst- og kulturevent der finder sted i Nykebing Mors hvert ar i uge 34 og varer 48 timer.
Kulturmgdet blev grundlagt i 2012 af komponisten, forfatteren og journalisten Evanthore Vestergaard. Kulturmgdet er
teenkt som en pendant til Folkemgdet pa Bornholm, men fokuserer pa kunst og kultur. Kulturmgdet fandt sted forste gang i
2013 og havde da 6.000 deltagere. Siden da er begivenheden vokset stgt og havde i 2019 Ca. 30.000 deltagere. Kulturmgdet
Samtale er debat-delen med samtaler og debatter om aktuelle kunst- og kulturemner. Hovedtemaet er i 2019-21 “Culture
matters”. Kulturmgdet Oplevelse er en festival med fortrinsvis professionel kunst indenfor billedkunst, film, litteratur,
musik og scenekunst, der ogsa relaterer sig til drets hovedtema. Kulturmgdet styres af en privat organisation med
udgangspunkt i Morsg Kommune og Region Nordjylland, der ogsa stdr for den finansielle basis. Mgdet stgttes af offentlige
og private fonde. Kulturmgdet er af daveerende kulturminister Marianne Jelved kaldet "den ngdvendige diskussion”.

4 Grundtvig udformer sine oplysningstanker fgr, under og efter overgangen fra enevelde til folkedemokrati med grundloven
i 1849. Han havde som mange andre danske og udenlandske oplysningstenkere i 1700- og 1800tallet en positiv tro pa
samfundsudviklingens fremskridt. Et vigtigt led i denne udvikling var hele folkets dannelse eller oplysning. Grundtvigs
vision var, at de store lavt og uuddannede dele af befolkningen, ikke mindst den store landbefolkning, skulle blive i stand til
at deltage som ansvarsfulde borgere i samfundslivet. Det var det, der var hans idé med hgjskolen. Hgjskolen var ikke
oprindelig teenkt som et supplement til de eksisterende uddannelser. Den skulle vere et sted for hele folket. En skole for
ungdommen, hvor man fik nok indsigt i samfundet til at kunne tage stilling til dets indretning og udvikling (Korsgaard
2018).



I Danmark har kunst og kultur tidligere indtaget en haedersplads i udviklingen af
velfeerdssamfundet. Efter danskerne havde faet brgd pad bordet, folkepension og lejligheder
med lys og luft, blev der plads til andelig foraedling i mgdet med kunst og kultur. Moderne
kunst og kultur var billede pd det ypperste, som samfundet kunne praestere. Kunsten blev
desuden betragtet som et dannelsesinstrument for den almindelige borger, og den var derfor
veerdsat som et privilegeret og eftertragtet aktiv, og blev af mange opfattet som bade et
borgerligt og humanistisk dannelsesideal. Det placerede sig i toppen af Maslows
behovspyramide (Maslow, 2019), hvor idealet var det hele menneske med et bredt udsyn og
en uegennyttig ageren.

Kunsten bidrager til dannelse, moral og etik. Den leerer os om menneskets psykologi, tro og
filosofi. I historiske skuespil far vi lektioner i at lede, regere og udgve magt. Bade nar det gar
godt og skidt. I nutidige skuespil leerer vi om mennesker og kulturer i forskellige dele eller i
vores eget land eller i andre lande. Flere unders@gelser har vist, at elever, der deltager i
teater, trives bedre i skolen (Nielsen, 2017)5. Ndr bgrn og unge arbejder kropsligt,
folelsesmaessigt pa en scene, leerer de ikke blot noget om kunstnerisk udtryk, men hvordan
vi gennem forpligtende faellesskaber laerer noget om socialisering, selvforglemmelse og
aestetik.

Men forestillingen om, at man bliver dannet eller foraedlet ved at beskaeftige sig med kunst
og kultur er pa retur. Det at beskeftige sig med kunst og kultur skal enten kunne betale sig
eller blot veere et personligt anliggende. Det er et problem for demokratiet. Hvis vi ikke
dyrker de kulturelle mgder, vil fundamentet for vores demokrati smuldre. Det fundament
der bygger pa accept af de andre og det andet. En forstdelse af det fundamentalt vigtige i

5 Arts Education Makes a Difference in Missouri Schools. Missouri Alliance for Arts Education, 2011. Web. 20 Feb 2015.
https://www.missouriartscouncil.org/graphics/assets/documents/b657d9f1adfc.pdf

Benefits of Athletics/Fine Arts Participation. Keller Independent School District, 2009. Web. 20 Feb 2015. https://
www.kellerisd.net/cms/lib/TX02215599/Centricity/Domain/119/Benefits/Benefits_Overview.pdf

Floyd, Robert. Students Benefit from Fine Arts Courses. Amarillo Globe-News, 26 Mar 2011. Web. 20 Feb 2015. http://
amarillo.com/opinion/opinion-columnist/guest-opinion-columnist/2011-03-27/students-benefit-fine-arts-courses

Henry, Tamara. Study: Arts Education Has Academic Effect. USA Today, 19 May 2002. Web. 20 Feb 2015. http://
usatoday30.usatoday.com/news/education/2002-05-20-arts.htm

Kennedy, Randy. Guggenheim Study Suggests Arts Education Benefits Literacy Skills. The New York Times, 27 July 2006.
Web. 20 Feb 2015. http://www.nytimes.com/2006/07/27/books/27gugg.html

New NEA Research Report Shows Potential Benefits of Arts Education for At-Risk Youth. National Endowment for the
Arts, 30 Mar 2012. Web. 20 Feb 2015. http://arts.gov/news/2012/new-nea-research-report-shows-potential-benefits-arts-
education-risk-youth

Ruppert, Sandra S. Critical Evidence: How the Arts Benefit Student Achievement. National Assembly of State Arts
Agencies, 2006. Web. 20 Feb 2015. http://www.nasaa-arts.org/Publications/critical-evidence.pdf

Study Shows Arts Education Helps Learning Process. WJZ News, 8 May 2011. Web. 20 Feb 2015. http://
baltimore.cbslocal.com/2011/05/08/study-shows-arts-education-helps-learning-process

The Importance of Fine Arts Education. Katy Independent School District, n.d. Web. 20 Feb 2015. http://www.katyisd.org/
dept/finearts/Pages/The-Importance-of-Fine-Arts-Education-.aspx
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feellesskaber, der indeholder forskellighed. Det er ikke overraskende, at teater i repressive
samfund ofte er tilpasset bevaegelsen mod dbenhed og frihed. I Sydafrika spillede teater en
rolle i kampen mod apartheid, i Tjekkoslovakiet blev dramatikeren Vaclav Havel leder af et
nyt demokrati, og med “de undertryktes teater” har Augusto Boal i Sydamerika i naeste en
generation brugt teaterarbejdet til at uddanne i demokratiske processer (Brockett et al.
2007, Scavenius, 2007, Boal 1993).

Den dannelseskultur, som kunsten pa mange mader er forbundet med, er blevet erstattet af
en helt anderledes vidtfavnende oplevelseskultur. Her er tidligere hierarkiske og strenge skel
mellem finkultur og populeerkultur, elite og masse, god kunst og ’skidt og kanel’ for leengst
blevet fejet af banen til fordel for et langt mere broget, nivelleret kulturlandskab. Denne
mangfoldighed er pa sin vis god. Fx laver Rune Lykkeberg i “Kampen om

sandhederne” (2010) en interessant analyse af ”den kreative klasse” kulturelite, der
pludselig ma se sig selv afslgret som undertrykkere og smagsdommere.

En arv vi har med i bagagen, er de spor Rindal¢ har efterladt. Rindalismens modstand
(Leerkesen 1979) mod moderne kunst lever fortsat i dele af vores samfund, og selvom den i
dag mere bekender sig til kunst som kulturarvsbevaring, synes jeg, at man misser en vigtig
pointe. Siden de gamle graekere har der eksisteret en grundleeggende antagelse om, at 'det
nye’ skabes som oprgr mod og i konflikt med ’det gamle’. God kunst ma ngdvendigvis vaere
ugnsket kunst i en eller anden forstand Men vi har fdet skabt et samfund, der forlanger, at
kunst har en veerdi, der kan dokumenteres. Men, hvis god kunst kan analyseres og
kortleegges og forklares, er det ikke leengere god kunst. Derfor er faren, at kunst ikke
leengere betragtes som et ideelt eller ekstraordinzert feenomen, men i stedet bidrager til at
reproducere samfundet som det allerede er. Det kan og ma aldrig blive kunsten rolle. Dette
har forfatter og kunstkritiker Michael Jeppesen uddybet i en artikel i Information (2009).

For selvom det er ubetvivleligt, at vi i Danmark i denne periode har vaeret vidne til store
landvindinger indenfor design, mode, gastronomi og arkitektur, sa er det iseer sket pa det,
man kan kalde den kulturelle overflade: Der er i hgj grad tale om @stetiske landvindinger. Vi
tegner fantastiske museer, designer fabelagtige udstillinger og bygger store multiarenaer.
Men har vi taget stilling til hvad vi skal fylde i dem, hvad de skal bruges til eller hvorfor, vi
har dem?

6 Den 27. maj 1964 stemte folketingets partier pa naer et for loven om Statens Kunstfond. Med Statens Kunstfond indfertes
et nyt administrativt organ samt en omprioritering og massiv udvidelse af kunststgtten, sd den kom op pa 3,5 mio. kr. Den
29. januar 1965 modtog de forste yngre kunstnere tredrige stipendier. Specielt den skattefinansierede statsstgtte til Rifbjerg
vakte forargelse, da han levede livet med dyre biler og rejser. Under en pressestorm mod den nye kunststgttelov, som
tilsyneladende kom helt bag pa bade politikere, kunstnere og kulturformidlere, formdede Peter Rindal og hans stgtter
hurtigt at indsamle omkring 60.000 protestunderskrifter. Bevaegelsen blev dgbt Rindalisme og benzvner en folkelig
modstand mod statsstgtte til kunstnere og specielt moderne abstrakt kunst.



Teatret har en force som socialt og kollektivt rum. Det er et af de fa steder, hvor mennesker —
fra alle kanter i samfundet — kan mgdes som del af et feellesskab. Det sker inden for
rammerne af en potentiel interaktion mellem scene og sal, hvor publikum mere eller mindre
direkte er med til at pavirke begivenhedernes gang. Som kollektivt mgdested og live medie
kan teatret faktisk siges at vaere et parallelt bud pa netveerksbaserede sociale fellesskaber,
kommunikationsformer og krav om intense her og nu reaktioner og interaktiv respons.
Denne pointe fremhaver teateranmelder Monna Dithmer i Kulturministeriet publikation fra
2010. Sadan ser virkeligheden desverre ikke helt ud. Selvom teatrene arbejder benhardt for
at nd ud til nye malgrupper, er det oftest det mere smalle kultur-kloge segment, der gar i
teatret, med den potentielle risiko, at dialogen pad tveers af samfundslag og forskelligheder
udebliver.

Inspireret af den tyske dramatiker Friedrich Schiller, der allerede tilbage i 1784 (Brockett et
al. 2007) talte om teatret som en “moralsk anstalt”, vil jeg gerne sla et slag for at promovere
teatret som bade et bade et socialt laboratorium, en moralsk domstol og et
forlystelsestempel. Med den platform kan vi udforske og diskutere hvem vi er, hvem vi
lukker inde og ude, og hvilke veerdier vores samfund skal bygge pa. (Dithmer, 2010) Min
erfaring fra scenekunst er, at den giver os sprog og modeller, som griber ind i hjertet af det
demokratiske liv. Det opbygger vores evne til at lytte til forskellige sider af en samtale eller
et argument samt vores empati med vores medmenneskers kamp, uanset deres synspunkter.
Nadr vi ser en forestilling, leerer vi, hvad der sker, nar konflikter ikke lgses, og hvad sker der,
nar de gor. Vi udvikler vores evne til at forestille os resultatet af forskellige valg i vores liv.

Et virkningsfuldt kunstveerk opbygger et feellesskab — lokalt og globalt — uden at det sker pa
bekostning af andre. Det skaber et inkluderende miljg, hvor uenighed ikke bare er tilladt,
men vigtig. Vi ma sgge efter et globalt sprog, der giver plads til at veere bade ental — mig — og
flertal — os. Som kunstner mener jeg, at vi har brug for bedre og stgrre stgtte til
graesrodskreativitet over hele kloden. Vores bedste bud pa en bedre verden — pa en verden,
hvor mennesker fgler, at deres handlinger giver mening — er at styrke folks fornemmelse af
identitet og samhgrighed gennem kunst og kultur. Det er grundlaget for agte forandring.
Denne pointe har jeg lavet mig inspirere til gennem den dansk-islandsk kunstner Olafur
Eliasson artikler fx i Politiken (2016). Han skriver i World Economic Forum (2016): ”I am
convinced that by bringing us together to share and discuss, a work of art can make us more tolerant of
difference and of one another. The encounter with art — and with others over art — can help us identify
with one another, expand our notions of we, and show us that individual engagement in the world has
actual consequences. That’s why I hope that in the future, art will be invited to take part in discussions of

social, political, and ecological issues even more than it is currently and that artists will be included when
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leaders at all levels, from the local to the global, consider solutions to the challenges that face us in the
world today”.

Man kan naturligvis med rette indvende, at vi som raber op om dette, selv tilhgrer “den
kreative klasse”, der som andre jubelidioter paberdber alle kunstens fortraeffeligheder. Det er
muligt — jeg ser gerne mig selv som hoffets nar, der raber — og som maske vaekker genlyd.
Uanset hvad @endrer det ikke pa det faktum, at kunst og kultur til alle tider har veeret med til
at forme samfundet og tilbyde lgsninger til at forsta komplicerede demokratiske og
samfundsmaessige udfordringer. Narrens rolle i samfundet vender jeg tilbage til.
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KUNST HJALPER OS AT FORSTA OG
AGERE | KOMPLEKSE
SAMMENHANGE

KUN MED HJERTET KAN MAN SE RIGTIGT

At rumme kompleksitet er en udfordring for mange mennesker. Ja, selv verdens mest
magtfulde mand, den nuvaerende amerikanske praesident Donald Trump, efterlader dette
indtryk. Strategien til handtering af det uoverskuelige udtrykkes ofte i et behov for at skabe
forenklede billeder, nar vi skal forsta, kontrollere og agere i verden. Men denne forenkling vil
ofte sta i vejen for at kunne adressere de mere komplekse og sammenhaengende
problemstillinger og bevagelser. Derfor er pointen, at selvom det er vanskeligt ikke blot at
skulle forholde sig til “sin egen lille andedam”, vil vi i stigende grad se, at evnen til at kunne
se helheder og arbejde greensekrydsende bliver “license to operate” nir samfund,
organisationer og mennesker vil skabe bevaegelser og interagere med hinandens mangfoldige
kulturer og ideologier.

Den engelske ledelsestaenker Ralph Stacey (2009) mener, at mange ledere lyver for sig sely,
nar de tror, at de med strategier og planer kan forudsige fremtiden og styre virksomheden
godt og sikkert gennem en voksende kompleksitet. Vi bgr i stedet opbygge en stgrre tillid til
ting, der ikke lader sig kvantificere - ting, som ikke kan underkastes markedsgkonomien
eller tilpasses en homogen kulturindustri.

“Kun med hjertet kan man se rigtigt. Det veesentlige er usynligt for gjet!” Sadan hgrer vi i Antoine de
Saint Exupérys smukke fortaelling om Den lille prins (Saint Exupéry, 2019). Historien
repreesenterer en mere cirkuleer forstaelse. Den indebaerer, at man har tiltro til
abstraktionens kraft og til det, der ikke nemt lader sig udtrykke med ord, ideer og fglelser i
form af letfordgjelige formuleringer og hurtige forstaelser. Og det er her, kunsten har noget
at byde ind med. Det er her vores liv og feellesskab far kraft og styrke. Vi har brug for
kunsten til at abne vores verden op og til at ggre den kompleks, stor og mangesidet. Vi har
brug for at mgdes i kunsten og de felles oplevelser, som kunsten skaber. Vi har brug for at
dele og diskutere faelles oplevelser af b@ger, udstillinger, koncerter og teaterforestillinger.
Derfor er mit budskab, at sarligt scenekunstens - som er mit domaene, det jeg kender bedst
- evne til at abne for nysgerrig undren og til at skabe disruption i egne antagelser en vigtig
kilde til at kunne forholde sig til en stadig mere uoverskuelig verden.
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Mon ikke ogsa Moliere eller Holberg? (Brockett et al. 2007, Scavenius, 2007) har gnsket at
forholde samfundet til borgerskabets magtfuldkommenhed gennem deres dramatiske
vaerker? Og Camuss8, Ionesco® og Beckett!0 (Brockett et al. 2007, Scavenius, 2007), der, pa
bagkant af 2. Verdenskrigs hab, perspektiverer menneskehedens evne til at bega ugerninger.
Gennem kunsten og de dramatiske fortolkninger forstér vi verden og den menneskelige
ageren lidt bedre.

THE MAGIC "IF”

Naturligvis er pointen ikke, at kunst kan give os svar pa alle komplekse problemstillinger.
Men den kan give et vaesentligt bidrag til at abne op, forbinde, skifte perspektiv og skabe nye
forstdelser pa problemstillinger vi endnu ikke kender mal, svar, retning, strategi pa. Flere
forskere, fx Keith Grint (2008), der er fadder til begrebet 'wicked problems’, har som en af
sine hovedpointer, at vi skal blive bedre til at stille spgrgsmal, nar vi skal agere og forsta en
mere kompleks verden og organisationerne i dem. Et wicked problem er komplekse
problemer, som er svare at definere, og som der ikke findes nogen simple lgsninger pa.
Coronakrise, klimaudfordringer og velfeerdsydelser er oplagte eksempler.

7Ludvig Holberg (fodt 3. december 1684 i Bergen, dgd som baron 28. januar 1754 i Kgbenhavn) var en epokeggrende
norsk-dansk forfatter. Holberg er kaldt "den danske litteraturs fader".[1] Han var en produktiv og leerd forfatter, der udgav
bgger om en lang raekke emner. Holberg skrev bade videnskabelige veerker om historie, jura, geografi og filosofi - og
komedier, romaner og poesi. Han var akademiker af internationalt format og indfgrte mange af oplysningstidens tanker i
Danmark-Norge. Mange af hans komediefigurer som Erasmus Montanus, Jean de France, Jeppe pa Bjerget og den Politiske
Kandestgber er optaget som arketyper i det danske sprogbrug.

8Albert Camus (fodt 7. november 1913, dgd 4. januar 1960), var en fransk forfatter. Camus kredser i sin prosa, dramatik og
essayistik om eksistentialismens hovedspgrgsmal; hvordan man som menneske forholder sig til livets grundleeggende
meningslgshed eller absurditet. Hans gennembrud kom i 1942 med romanen Den fremmede

9Eugene Ionesco (fgdt 26. november 1909, dgd 28. marts 1994) var en fransk-rumaensk skuespilforfatter og en af de forste
inden for absurd teater, som han fik stor indflydelse pa. Ud over at gore grin med de mest almindelige menneskelige
situationer beskriver Ionescos skuespil meget handgribeligt menneskets ensomhed og betydningslgshed.

10Samuel Barclay Beckett (13. april 1906 — 22. december 1989) var en irskfedt, engelsk- og fransksproget forfatter af bade
romaner, noveller, drama, digte og kortprosa indenfor den litteraere strgmning, som er blevet kaldt "det absurde".
Absurditeten gar dog mest pa en karakteristik af de skildrede, fiktive personers situation. Stilistisk er Beckett neermest
minimalistisk, idet han sprogligt sdvel som i forhold til "handlingen" befinder sig sé tet pa et nulpunkt, man kan komme,
uden at historien og sproget tilintetggres. Mest kendt er nok hans skuespil, saerligt Mens vi venter pd Godot, Slutspil og
Glade dage.
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En kendt Stanislavskijll-metode er "The Magic If’ (Stanislavskij, 1998) Det bruges til at fa
skuespillere til at dbne deres fantasier for at opdage nye og interessante ting om den
karakter, de spiller. Lad os sige, at man skal veere en ung mand, som har sat sig for at forlade
familien for altid. Efter at have undersggt den dramatiske tekst for oplysninger om
karakteren, vil der stadig veere aspekter i karakterens fortid og nutid, der er uklare eller
simpelthen ikke bliver besvaret i teksten. Med "hvad hvis-spgrgsmal’ kan skuespilleren
udforske forskellige muligheder og finde frem til den mest plausible fortolkning for den
pageldende skuespiller. Karakteren vil ofte udfolde sig pa en helt ny og uforudset made.

Denne forestillingsevne er blandt vores primaere psykologiske funktioner. For skuespilleren
er det ikke nok blot at leere teknikken og replikken, han eller hun ma indleve sig. Her
inkluderes alle former for forestillinger, sa som visualisering — levendeggrelse eller
fremkaldelse af visuelle, lydmaessige, fglelsesmaessige og bevaegelsesmaessige forestillinger.
Pa en stgrre klinge kan vi anvende den til at skabe falles billeder, fantasier, fglelser, tanker
og sansninger, og kombinationen oparbejder vores evne til at veere i og hdndtere indre og
ydre komplekse problemstillinger. Det er en kombination af fantasi og mental kreativitet,
der er et seerdeles vigtigt redskab for os, nar vi skal forsta og arbejde i komplekse
sammenhange. Hvis vi et gjeblik ser bort fra mere rationelle og kognitive tilgange til at
finde svar og lgsninger pa Corona-krise, klimaudfordringer og velfeerdsydelser vil opgaven
med afsaet i kunsten vaere at finde aspiration i fantasimaessige, folelsesmaessige, astetiske,
kropslige, bevaegelsesmessige forestillinger om, hvordan vi kan forstd og handtere den type
udfordringer. Og det er her vi ma forsgge at forholde os dbne og vaere tdlmodige, da denne
tilgang aktiverer andre dele af bade vores fysiske og dndelige universer, hvor svarene ikke
ngdvendigvis dukker op som lineare perler pd en snor, men ofte vil vise sig i mere abstrakte,
metaforiske, billeder, struktur og mgnstre. Den funktion som kunsten kan have er
naturligvis en udfordring for mere linezere, rationelle, effektiviserende mader at teenke,
arbejde og organisere sig pa.

OGKONOMISK FORSIMPLING ER IKKE HJIALPSOM

P4 trods af maske verdens bedste kunststgtteordning, er betingelsen for at skabe kvalitet i
kunsten blevet ringere. Vi ser en udbredt opfattelse af kunst som en motor for gkonomi og

11 Konstantin Stanislavski (1863 -1938) var russisk teaterpeedagog. Han blev almindeligt anerkendt som en fremragende
karakterskuespiller, og de mange produktioner, som han instruerede, fik ham et ry som en af de fgrende teaterregissgrer i
sin generation. Hans vigtigste bergmmelse og indflydelse hviler dog pa sit 'system' med skuespillertreening, forberedelse og
gvelsesteknik.
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for produktion, som blandt andet kaldes for oplevelsesgkonomi og kreative industrier.
Forskere som Pine & Gilmore (The Experience Economy, 1998) og Richard Florida (The
Rise of the Creative Class, 2002) er blevet ophgijet til forretningsmaessige og sociale guruer
med deres fokus pa oplevelser, kreativitet og kunst som generatorer for gkonomisk vaekst.
Kunsten er mange steder underlagt sd stor konkurrence, at den ikke formar at sla til.
Udbuddet af sport og kommerciel underholdning er sa stort, og det moderne menneske har
sd mange muligheder for at veelge adspredelser, at kunsten er reduceret til en triviel
subkultur overgaet af en masse andre (Rasmussen, 2017). Risikoen er at reducere kunst til
et pkonomisk fortagende, der har til hensigt at mobilisere vores begeer til yderligere forbrug
(Borello, 2008).

Forfatteren Knud Romer udtrykker sig klart om brugs-og nytteretorikken, hvad angdr kunst:
”Jeg synes, at man skal holde den skonomiske rationalitet der, hvor den hgrer til: I produktionen! Og lad
os sd fd en anden ideologisk diskussion, hvor ting er mdl i sig selv! Nar man i dag diskuterer musik, sd er
det hele tiden noget med, at det er godt for bornene at leere at synge, for sd leerer de at samarbejde og
koncentrere sig. Der skal hele tiden veere nogle gevinster. Men nej, musikken er et mdl i sig selv! Men hvis
man siger til folk, at noget er et mdl i sig selv, sa bliver de naesten sadan, jamen, det kan da ikke veere
rigtigt, det skal da kunne bruges til noget. NE] DET SKAL EJ! Musik er mdlet. Billedkunst er mdlet.
Filosofi er mdlet. Litteratur er mdlet.” (Kassebeer, 2019)

Sa kunst, ja! Men “hvorfor” stdr for mange af os — inkl. beslutningstagere hen i det uvisse.
Hvad skal vi med kunsten? Der hvor “den moderne” samfundsborger tidligere havde et
velintegreret forhold til kunst og kultur, synes denne interesse i nutidens
konkurrencesamfund at vaere forsvundet. I den almindelige politiske samfundsdiskussion og
mediernes udlaegning af kunsten er det tydeligt, at i det omfang kunsten overhovedet anses
som betydningsfuld, er det primart som underholdning og adspredelse, der kan tjene den
gkonomiske vaekst (Have, 2014). Christian Have udtrykker det sadan:”Felles for de sidste
drtiers dominerende begreber om oplevelsespgkonomi, kunstneriske erhverv og kreative klasser er nemlig
deres entydige fokus pd kultur som noget, der skal gore nytte. Kultur og kunst ses altsd ikke som en veerdi i
sig selv, men som et redskab — for virksomheders gkonomiske veekst, for byers og nationers place branding,
for produkters marketingsposition og differentiering, etc.“ (Have, 2014)

AFTAGENDE POLITISK KVALITET ER IKKE HJALPSOMT

Efter sigende indledte tidligere statsminister Anker Jgrgensen dagen med at laese 50 siders
skgnlitteratur (Thurah, 2018), ligesom han var en stor beundrer af moderne billedkunst.
Anker J@rgensen efterfulgte Jens Otto Krag som statsminister, hvis interesse for kunst og
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kultur fyldte sa meget, at han opgav politik for at fa tid til at udtrykke sig som kunstner
(Martinov, 2017). En sadan interesse for moderne kunst m@der man ikke laeengere blandt ret
mange moderne politikere. Kulturministeriet rangerer desvarre langt nede i det politiske
system.

Denne pointe har Finn Wiedemann uddybet i Jyllands-Posten i en kronik om kunst og
kulturens placering i det politiske landskab. Han skriver: ”Tidligere visionere dynamiske
politikere som fx Per Stig Moller, Marianne Jelved og Bertel Haarder synes nermest vingeskudt, ndr de
har overtaget Kulturministeriet 1 en stille accept af deres plads 1 det interne hierarki, hvor

kulturministerposten befinder sig langt under de andre tungere ministerier”(Wiedemann, 2016).

Senest har nuveerende kulturminister Joy Mogensen vere under hdrd kritik for sine
kulturpolitiske synspunkter eller mangel pa samme. Der er umiddelbart ikke mange
stemmer i kulturpolitik, og det bliver desvaerre styrende for kvalitet og opmarksomhed i det
kulturpolitiske landskab. Det bgr — hvis mine pointer fir magt — eendres radikalt.
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KUNST UDVIKLER VORES
RELATIONER OG SKABER EMPATISKE
FORBINDELSER

KULTUREL SAMMENHANGSKRAFT PA TVARS AF
GRANSER

Kulturdeltagelse er en grundlaeggende rettighed, som er fastslaet i artikel 27 i FN’s
Menneskerettighedserklaering!2. Denne rettighedsmassige dimension tager udgangspunkt i
menneskerettighederne og indebzrer, at alle mennesker, herunder kulturelle minoriteter,
kunstnere, kulturformidlere, journalister med flere, gennem et retskrav sikres kulturel
ytringsfrihed inden for rammerne af menneskerettighederne.

Kigger vi med internationale briller, far vi gje p4, at international politik og samarbejde
domineres af gkonomi, politik og handel - og mindre af kultursamarbejde. Men samtidig
praeges verdens store dominerende kulturer — hvoriblandt kan naevnes de vestlige, kinesiske,
indiske og islamiske — af en stor uvidenhed om hinandens kulturer.

Men maske er det netop kulturen, som kan ggre en forskel i en tid, hvor Europa og verden
star og vakler. Den kan pege pa alt det, der samler os: Sprogets og sanselighedens styrke. Alt
det, der forener os. Alt det, der kan fylde de spraekker ud, som den politiske splittelse
efterlader. Hvis vi anerkender, at kunsten har haft en historisk betydning for den
mellemmenneskelige udvikling, vil jeg haevde, at det er tid, hvis verden skal udvikle sig i en
mere fredelig og menneskeligt berigende og kreativ retning. Kulturpolitikkens kerneomrade
bliver at styrke og udvikle kulturel mangfoldighed pa et globalt etisk, rettighedsmaessigt og
gkonomisk baeredygtigt grundlag.

Teaterinstruktgr Lene Skytt skriver i en kronik i Politiken: “Det er her, vi som borger, mades pa
kryds og tveers af sociale, kulturelle og politiske skel. De er nutidens forsamlingshuse. Det er her vi kan
made de andre, dem vi itkke gdr op og ned ad i hverdagen, pd arbejdet, i familien eller pa de sociale medier.
Det er her vi har mulighed for at made det fremmede. Fremmede perspektiver, eestetikker, skeebner og
fortellinger. Det er her vores felles fortid, vores historie og traditioner moder nutidens stromninger,

tendenser og trends. Det er i kulturen vores sammenhold og samhorighed styrkes” (2019).

12https://www.retsinformation.dk/eli/ltc/1953/20
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Hvis det skal ske, kraever det ikke alene, at vi sikrer retten til kulturdeltagelse, men ogs4, at
vi aktivt st@tter kulturen og dens udgvere, udvider adgangen til den og opfordrer flere til at
engagere sig i skabelse og diskussion af den. Vi ma fremme kultursamarbejde og stgtte
oversete eller marginaliserede kulturers muligheder for at udtrykke sig i former, der er valgt
af disse kulturer selv.

CONNECTING PEOPLE

Scenekunst og teater er et sofistikeret udtryk for et grundleeggende menneskeligt behov for
at efterligne, at udarbejde historier om os selv og andre og skabe mening gennem
forteellinger og metaforer. Kunsten spiller en afggrende rolle i udformningen og
formidlingen af menneskets emotionelle univers. Gennem kunsten kan mennesker udtrykke
og kommunikere, hvad der betyder noget. Scenekunsten har lang tradition for gennem
historieforteelling at skabe en kraftfuld fglelsesmaessig forbindelse til publikum. Scenekunst
inspirerer os til at skabe nyt og g@re noget anderledes. Den har ogsa vaere en steerk kilde til
at leere os selv bedre at kende og til at skabe relationer til andre. Nar vi bliver bevaeget,
bliver vi ofte opmaerksomme pa en abstrakt fglelse, der findes i os i forvejen — noget, vi
endnu ikke har sagt hgjt eller fuldt ud forstaet.

Der kan séledes ikke vere tvivl om, at kunsten repraesenterer et af de vigtigste domaener til
at udtrykke menneskelige fglelser. Vi ser dette instinkt udtrykt i bgrn, ndr de optraeder som
del af deres udvikling. Vi har beviser pa teaterlignende ritualer i nogle af de sldste
menneskelige samfund, leenge for grundlaeggelsen af det vestlige teater i det antikke
Grakenland (Brockett, 2007).

Scenekunsten har ligesom psykologien en saerlig made at fortolke, forstd og maerke
menneskelige relationer, empati og fglelser. Hvis vi ikke kender os selv og vores fglelser, kan
vi ikke forsta og anerkende andres - hverken som samarbejdspartnere eller nar vi skal spille
en "karakter" i en forestilling. For mig er de skrd braedder et sted, hvor jeg leerer at forstd det
sanselige og det folelsesmassige, og det @stetiske. Det som hjalper os med at knytte band
og forbinde os til hinanden. Det kan scenekunst som ingen anden kunstnerisk disciplin. For
mig er scenekunst en helt serlig og unik made at skabe mellemmenneskelige relationer, der
hjeelper os til at blive mere engagerede, fokuserede, legesyge og idérige.

Kunst og kultur har med andre ord udviklet og udforsket vores intellekt, vores fglelsesliv,
vores fysiske udtryk og forstielse for andre syn pa verden. Hermed udpeges teatret som et
serligt rum i samfundet, et socialt reservoir eller mulighedsrum, hvor forholdet mellem
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mennesker og samfund udspiller sig efter andre lovmaessigheder. Her bliver levende
mennesker sat ind pa teatrets arena, sd de pa publikums vegne kan sgge at gelejde sig
igennem et morads af fglelser, sanser, drifter, fornuft og moral og alt det andet usigelige, der
hgrer et menneskeliv til.

Sa teater og scenekunst er i det vaesentlige udtryk for det, som g@r os menneskelige.
Scenekunst bringer mennesker sammen. En forestilling kraever, at publikum samles pa et
sted i et par timer og deles om en oplevelse. Musik, teater, litteratur, kunst, idraet skaber
sammenhaeng pa tvers. Det af-individualiserer. Det ggr, at vi har noget at veere feelles om.
Operachef Kasper Holten udtrykker det sidan: “En investering i et steerkt kulturliv er en
investering 1 et velferdssamfund, der ikke kun gor mennesker sunde og i stand til at arbejde. En
investering i det gode liv med oplevelser, der kan give tilveerelsen perspektiv, udfordre og underholde os, og
som fdr os til at reflektere, grine og greede. En investering i fremtiden”(2019).

[ foraret 2020 gik Danmark amok i online kommunikationslgsninger. Drevet af den
ngdvendighed som Covid19 skabte pa verdensplan, blev Danmark lukket ned og alt hvad der
kunne fra arbejdspladser til undervisning blev omlagt til digitale platforme. Vi blev berusede
af den effektivitet, hvormed en arbejdsdag kunne gennemfgres uden spildtid til transport og
socialisering ved kaffemaskinen. Vi fik erfaringer med, hvordan vi kunne vaere naervaerende
pa distancen og gennem skaermen. Men mange af os ndede ogsa et maethedspunkt og fandt
graensen ved det digitale univers. Vi “mdtte nojes med digitale vuggestuer og tilfeldig kerlighed”
som Kim Larsen synger. Vi kom til at mangle den fysiske kontakt, naerveeret, det intense
blik, kropssproget, pausen, fornemmelsen, gruppen, fortolkningen og mellemrummet. Her
er der hab for kunsten. Vi kan i feellesskab vere vidner til begivenheder, der kan veere
smukke, sjove, bevaegende eller tankevaekkende. I en tidsalder, hvor det meste af vores
kommunikation sker foran en skaerm, bliver det naesten en pointe i sig selv.

SAMFUNDSBORGERENS BLIK OG OVERSKUD

De fleste har oplevet at vandre gennem en kunstudstilling eller veret til en koncert uden at
blive bergrt af et eneste af de udstillede eller opfgrte veerker. Men grundlaeggende er en
kunstoplevelse eller en @stetisk oplevelse altid en emotionel oplevelse. Kunstnere
beskeeftiger sig dagligt med at skabe oplevelser, der rgrer, bevaeger og motiverer folk. De
fleste af os kender fglelsen af at blive rgrt af et digt, en bog, et stykke musik eller et
kunstveaerk.
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Kunst ma vi forstd som en kollektiv intuitiv refleksion. Kunsten er en dybt undervurderet
mulighed for at give hver enkelt af os mulighed for refleksion og undersggelse af, hvem vi er,
hvor vi kommer fra, og hvor vi skal hen efter teeppefald. Den skaber hab, stiller spgrgsmal og
skaber refleksion. Refleksionen og forstdelsen bidrager til stgrre social ssmmenhaengskraft
bade i vores makrosystemer (samfundet) mesosystemer (arbejdspladsen, hjemmet og
nabolaget) og i vores mikrosystemer (familien og de naere relationer, som det enkelte
menneske er en del af) (Fogsgaard, 2018).

Mange af os har dog sa mange ggremal i hverdagen, sd nar der er rum til refleksion og
fordybelse traeekker sofaens passiviserende form som god restitution. Selvom bade kunsten
(og naturen) tilbyder netop fordybelsen kan det virke som ekstra og udmattende krav at
skulle rumme yderligere indtryk og forstyrrelser, netop hvor der er brug for fred og ro.

Den sanselige, astetiske dimension som kan give os ro og fordybelse, har vi paradoksalt nok
vanskeligt ved at rumme og finde overskud til. Vi er mindre villige til at veere en aktiv del af
de levende ”live”- oplevelser med ufornuftige og fglelsesmassige perspektiver, og budskabet
om at opna ’katarsis’13, selverkendelse og indsigt i m@det med de traditionsrige kunstformer
har i mange samfundslag fortonet sig. Og kunsten evne til at skabe forbindelser pa tveers af
graenser og lgsne op for magtpositioner og hierarkiske stereotyper bliver udmattende. God
kunst kraever ikke, at man skal have laest en bestemt bog af en fransk filosof, ingen

kender. God kunst forteeller os noget om at vaeere menneske. God kunst virker indefra, vi
optager det gennem sanserne, det leegger sig i os og kommunikerer mellem os og veerket pa
en made, man ngdvendigyvis ikke forstar lige med det samme.

13Katharsis, oldgr. ‘renselse’. Aristoteles’ begreb for tragediens virkning pa publikum i Poetikken (ca. 325 f.Kr.). Aristoteles
bruger begrebet i sin definition af tragedien i begyndelsen af kap. 6: “Tragedien fremstiller handlinger, der er alvorlige,
fuldkomne og af et vist omfang (...) idet den fremkalder frygt og medlidenhed og skaber renselse af den slags folelser’
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KUNST ER KILDE TIL KREATIVITET
OG OPFINDSOMMHED

BIRTH TO A DANCING STAR

Vi lever i et velfeerdssamfund, og naturligvis skal vi legitimere, at man velger at bruge tid og
penge pa kunst eller pa musik. Der er meget snak om, at frie udfoldelser kan veere

godt for innovationen og den slags. Det er sikkert helt rigtigt, men det er uholdbart i
leengden, at man skal pavise, at det vil bonne ud i vaekst pa lang sigt, hvis lille Peter far lov at
sidde og tegne pa sit verelse. Fornyelse kommer ofte fra de kreative ildsjeele. Derfor er
forudsaetningen for, at samfundet er rigt, at det er genergst. Udvikling kan kun finde sted i
et genergst samfund. (Lgntoft, 2015). Alternativet er et bogholdersamfund, og det eneste,
der kommer ud af det, er flere bogholdere. Kunst kan forandre verden, fordi kunst kan
forandre det enkelte menneske— og forandring, baeres igennem af enkelte mennesker. “You
need chaos in your soul to give birth to a dancing star” sagde Friedrich Nietzsche (Kaufmann 1982,
p-129). Det er jo ikke altid dem med de hgje karakterer i de boglige fag, der kommer med
nye idéer, for de er skolede i en bestemt made at teenke pd. Vi har brug for nye mader. Men
det kraever indsigt, lidenskab og en optagethed — at et menneske dykker ned i et felt. Det
opstdr som regel, ndr noget er tet pa en graense. “Ingen troede pd, at man kunne bygge en sd stor
en vindmolle, for Tvind kastede sig over projektet. Pd den mdde var Tvind forudseetningen for hele det
danske vindmolleeventyr, men det kunne man ikke have planlagt i forvejen” har Bjgrn Ngrregaard
udtalt i forhold om vi har brug for mere kunst og kreativitet (Lgntoft, 2015).

NARREN SOM PRASIDENT

Narren er en figur, hvis funktion er at underholde fx med gggl eller ved at latterligggre sig
selv eller andre. Han har et frisprog hos autoriteterne og derfor kan tillade sig stgrre
dristighed i sine udtalelser. Narren optrader i rituelle og teatrale ssmmenhange ved hoffet
samt som litterzert og billedligt motiv. Karakteren forbindes isaeer med middelalder og
renaessance, ofte i skikkelse af den dbenmundede vanskabning, men bevidnes langt tilbage i
historien. Narren er i teet familie med Harlekin, som er en komisk tjener i commedia
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dell’arte!4, der fra begyndelsen blev haengt ud som modsatningen til orden og moral
(Brockett et al. 2007, Scavenius, 2007).

[ flere af Shakespeares stykker, fx Helligtrekongersaften (1602) og Kong Lear (1606),
optraeder en nar som en af de centrale figurer til at udtrykke stor og bitter livsvisdom.

Romantikken dyrkede gerne smerten i narskikkelsen, fx i Verdis opera Rigoletto (Brockett et
al. 2007, Scavenius, 2007).

Grundlaeggende kan man tale om den nar, som er til nar, og den, der ggr nar, dvs. afdaekker
omverdenens tdbeligheder. Den latterlige hovedperson i fx Moliéres og Holbergs
karakterkomedier er til nar, mens den forslagne tjener, den komiske person, er den
demaskerende nar.

Toni Morrisons oprab til kunstnere som en slags nar-figur for samfundet: “There is no time for
despair, no place for self-pity, no need for silence, no room for fear. We speak, we write, we do language.
That is how civilizations heal. Only an artist can tell ... what it is like for anyone who gets to this planet
to survive it,” (Popova, 2016).

Lars Trier Mogensen (2016) tegner i sin bog et dragende kritisk og politisk portreet af
Donald Trump som en mand med politiske superkraefter. P4 fd mdneder har han sendret det
politiske landskab i USA for altid. Han beskriver den 70-drige byggematador fra New York
City, som har tromlet enhver modstand fra det gamle etablissement, forvandlet den
amerikanske praesidentvalgkamp til et realityshow — og som bekendt er endt som verdens
mest magtfulde mand.

Men virkeligheden trumfer fantasien, og pludselig ser vi en praesident optraede som var han
castet som samfundets nar. P4 forunderlig vis er han blevet symbolet pa et oprgr mod den
uddannede elite. En bred tendens i den vestlige verden lige nu, hvor vreden og
politikerleden blusser hos den lavere middelklasse. Fabrikker flytter, lgnninger falder, og
selvrespekten splintrer. Her lover outsideren 'The Donald' genvunden storhed. Pa tveers af
Europa har vi lignende originaler, der udfordrer de etablerede institutioner og kendte
autoriteter. Man kan naesten tale om en live-installation eller happening. Han modsatning
kunne fx veere New Zealands 39-arige premierminister Jacinda Ardern, der har handteret 3
store kriser; Farst skyderier mod to moskéer i byen Christchurch, derefter et vulkanudbrud
pa White Island og coronakrisen. Indimellem har hun ogsa lige naet at blive fgrste
regeringsleder pa barsel (Alminde, 2020).

14Commedia dell'arte = "den professionelle komedie” har rgdder tilbage til atellansk farce, opkaldt efter Atella ved Napoli
og populer i Romerriget fra omkring 200 f.Kr. Det var plump lavkomik, opfert som maskespil med faste scener, intriger og
karakterer.
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MEDIERS JAGT PA DEN GODE HISTORIE

Den indbyggede evne i kunsten til at udfordre har tabt terraen i forhold til andre mere
moderne medier. Nar vi betragter verden omkring os, ser vi pa distance den ene absurde
tragikomiske forestilling udspille sig efter den anden. Som protagonister og
antiprotagonister betragter vi hverdagens cirkus omkring med fascination og frygt, og holdes
til ilden af bdide SOME, nyhedsmedier og streamingtjenester af rige forteellinger fra det
virkelig liv. Og fremstillingen af virkeligheden overgar fantasien med overraskelser i
metermal, - vi bliver lykkelige pa distancen og tenker skiftevis “bare det var mig” eller
”godt det ikke er mig”. Det kan maske udleegges som en moderne form for katarsis (se note
10), og der er ikke tvivl om at medierne pa den made opfylder vores behov for mgdet med
de store forteellinger. Medierne i bred forstand lykkes med at holde sig relevante pa en anden
made end kunstens mere perifere position i samfundet. Det har veeret - og er stadig - en
serlig udfordring for scenekunstens langsomme, tdlmodige og naervaerende formsprog at
hamle op med tidens hurtige og mere distancererede medier.

KORREKTHEDSKULTUR SKADER

Direktgr for Nationalmuseet Rane Willerslev er en braendende kritiker af vores
uddannelsessystems made at dreene kreativitet: , Alle gdr i dag rundt og siger, at Danmark skal
veere et innovationssamfund, og at vi kun kan klare os i den globale konkurrence, hvis vi kan fd nye ideer
og skabe kreative lpsninger. Det er jeg fuldstendig enig i. Sporgsmalet er bare, om det uddannelsessystem,
vi har skabt, med flere og flere tests og mere og mere fokus pa korrekthed, leder frem mod mere innovation.
Det mener jeg ikke, det gor. Tveertimod!” (Lund et al, 2015).

Jeg bliver inspireret til at drage kritikken ind i forhold til vores syn pd hvad kunst og kultur
er, kan og skal. Hvis vi anerkender, at vi i Danmark de seneste artier har opdyrket en
korrekthedskultur, der gennemsyrer hele skole- og uddannelsessystemet, er det ikke sa
vanskeligt at fd gje pa, hvad denne indstilling betyder for vores dannelsesbegreb i forhold til
kunst og kulturomradet.

Og jeg er enig med Rane i at vi har brug for skgre hjerner, der kan teenke vildt og skabe
nybrud inden for forskningen og samfundslivet. Det far vi ikke med 12-talsmennesker, der
belgnnes med den 100 procent korrekte besvarelse. I Danmark kan vi teenke frit og kreativt,
og det er vores kaempe styrke. Friheden til at taenke ud af boksen er vores unikke egenskab,
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sd lad os udnytte den til det yderste. De vilde og radikale tanker af — med plads til fejl og
vildfarelser — vokser ikke ud af korrekthed. De store idéer vokser netop ved at risikere noget,
og det forudseaetter, at man accepterer en fejlkultur, hvor der er plads til at traede forkert.

Det er egentlig en gammel nyhed. Sgren Kierkegaard var inde pa noget af det samme set fra
et individuelt perspektiv allerede i 1800-tallet: “At turde, er at miste fodfestet for en stund, ikke at
turde, er at miste sig selv” (Thielst, 1994). Denne satning er han citeret for vidt og bredt. Hvad
hvis vi besluttede, at dette ogsa skulle geelde fra vores samfund i al almindelighed? Ikke
desto mindre gar bevagelsen pa det samfundsmaessige plan den modsatte vej med stgrre
regel- og detailstyring, og ve og ak den politiker, embedsmand eller offentlig person der
traeder ved siden af. Naturligvis skal vi bekeempe magtmisbrug, korruption etc. Det er
naturligvis ikke det, jeg taler om. Hvorfor ikke teenke det omvendt — fejl begas, sa derfor
taler vi naturligvis om dem (Edmondson, 2018). Teenk, hvis vi ogsa i forhold til kunst og
kultur belgnnede den usaedvanligt kreative praestation, hvor der gerne ma fejles lidt, sa
leenge ideen og l@sningen er original. I den forstand kunne kunstnerne have — eller genfinde
- samme funktion som narren ved hoffet, der lavede ballade, nar kongen og magthaverne
burde taenke sig om en ekstra gang?

KUNSTNERNES SELVFORSTAELSE OG OPGAVE

Den kunstneriske ytringsfrihed er stadig fundamental i samfundet. P4 trods af den
kunstneriske ytringsfrihed ma vi derfor veere erlige og konstatere, at seerligt scenekunsten
ikke har samme position som tidligere. Her ma kunstnerne vende blikket indad. Det virker
desvaerre som om mange kunstnere har vanskeligt ved at sette ord pa veerdien af deres
irrationelle og formalsl@se kunst i et rationelt samfund, der konstant sgger
fornuftforklaringer og udbytteredeggrelser. Jeg mangler flere kunstnere, der giver sig
tilkende i den offentlig debat - inkl. mig selv. Hvorfor sker det ikke? Og hvad skal der til for
at det i hgjere grad kan ske? Det er der sikkert mange grunde til. En hypotese kunne vaere
den, at mange kunst- og kulturmiljger er for lukkede om sig selv. Det bliver sma indspiste
enklaver med selvsmagende elitaere aktiviteter. Selvom mange - dette til trods - forsgger at
reekke ud til verden, mgdes den af samfundet med et krav om legitimering, nytte og
pgkonomiske baeredygtighed. Pa den made bliver flyverskjul en naturlig udvej, da naeste
bevillig er betinget af samfundets og myndighedernes goodwill.

Et samfund uden en engageret og engagerende kunst mister sin evne til innovation,
evolution og udvikling. Jeg ser en risiko for, at kritiske rgster holdes tilbage i angst for at
blive blacklistet eller miste den naeste bevillig. Her kan kunststgtteordningen fungere
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begreensende for friheden til at tale frit og til at lade de kritiske, udfordrende, ja endda
samfundsomstgdende stemmer, der kunne lyde fra vores kunst og kulturinstitutioner, fa
genlyd. Jeg mener, at kunstnerne har en vedvarende opgave i at genfinde og genopdage sig
selv og deres rolle i samfundet. De skal have en mere central plads som medskabere af vores
samfund. Den plads skal de tildeles og tildele sig selv. Hibet, men ogsd ansvaret og
forpligtelsen ligger i, at kunsterne i lighed med tidligere kan bane vejen for nye stier.

Jeg har nu redegjort for mine pointer og som en del af mine afsluttende bemaerkninger vil
jeg nu samle op pa, hvordan jeg mener vi ma genopfinde kunstbegrebet.
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KUNSTBEGREBET MA GENOPFINDES

KUNSTNERISK ALLEMANDSEJE

Min forstdelse af kunst er bredt og haenger teet sammen med den mellemmenneskelige
forbindelse og interaktion. I min opfattelse er kunst og kultur ikke (alene) den eliteere kunst,
der kan anskues pa store scener og arenaer som den “rigtige” og “kongelige” kunst. Kunst og
kultur kan derfor ikke reduceres til en ydelse, vi skal sikre til en borger, eller noget, vi alene
skal designe til et publikum. Min kunstforstéelse er aktgrorienteret, og det betyder, at kunst
og kultur ikke kun er reserveret til kulturforvaltningen, til operaen, teatret eller de unikke
kunstnere. Kultur er noget, vi allerede og altid ggr. Fremtidens kunst og kultur forstds som
de levende mikro-verdener, vi allerede er en del af. Idealet for mig udtrykkes af Asger Jorn
saledes: "Den ngdvendige kunst er den kunst der manifesterer menneskehedens og livets festlige hajtid,
den folkelige kunst, som vi netop pad grund af denne egenskab opfatter som den mest veerdifulde, da den er
feelleseje for de fleste mennesker i det leengste tidsrum” (Jorn, 1957).

Vi mé i hgjere grad endnu lade os inspirere af kunstens uklarhed og nyttelgshed som
modsvar til de herskende linezere domaener og tankesaet som vores samfund er bygget op
omkring. “Art is not a mirror to reflect reality, but a hammer with which to shape it” sagde Bertholt
Brecht (Smith, 2005). Kunsten kan ikke hjelpe os i et nytte- og vaeekstperspektiv. Den giver
os ikke svar pd, hvad vi kan opn4, hvis vi ggr sddan eller sidan, hvad udbyttet er, hvad
formalet er, hvad outcome er. Alle disse spgrgsmal er naturligvis bade relevante og legitime,
men skal behandles i andre domaner — hver ting til sin tid. Det matcher ikke altid sa godt
med tidens politiske og samfundsgkonomiske agendaer.

Vi ma lade kunsten gg@r det den er bedst til — at forstyrre vores mindset. Kunst har langt fra
en forudbestemt opgave. Faktisk ofte det modsatte. Her kunne jeg gnske en langt hgjere
grad af anerkendelse af en bred mere inddragende og deltagende kunstforstielse. En
kunstforstaelse, hvor vi interagerer med kunstneren og kunstveerket. Denne tradition er
meget mere udbredt i fx dansk bgrneteater, hvor kunstnerne gdr i gjenhgjde med bgrnene.
Dette perspektiv har en lang tradition inden for kunsten i mere happenings og
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installationspraeget performances, som jeg finder befriende. Unders@g fx dadaismens!>
kunstvaerker eller lees Marina Abramovi¢ (2017)!1¢ fascinerende historie. Mange kunstarter —
serligt scenekunst - er alene et udtryk for resultatet af en gruppe kunstneres kollektive
forhandling. Og denne gruppe kunstnere har et gnske om at fortolke et syn pa verden og
livet. Kunstneriske udtryk og metoder kan nemlig dét, at de kan intensivere det, der endnu
ikke er sat ord pa — og dermed fa gje pa det, der er nyt og radikalt og endnu ikke har ord.
Den kan saette kropslige aftryk og inspirere os til at handle pa nye mader sammen. Den kan
skabe nye erindringsspor og fglte refleksioner. I kunsten kan vi give udtryk for, hvordan
verden kunne se ud pa en helt anden made. Og vi kan give udtryk for, hvordan vi egentlig
opfatter den, nar fgrnaevnte bindinger er lagt pa hylden. Det er dermed gennem kunsten, at
vi har en helt sarlig mulighed for at laegge kimen til samfundsmassig forandring. Det ggr
den kunstneriske ytringsfrihed til selve forudsaetningen for den generelle samfundsmaessige
ytringsfrihed og udvikling. Og dermed er den nytte ved kulturen, der ikke diskuteres, den
andelige nytte. (Have, 2015).

Kunsten impulser er underforsynede i den made, vi teenker samfundet pa. Det er kunsten
store udfordringen, men udfordringen for samfundet og borgerne i det er st@rre, hvis vi ikke
genfinder vores made at forsta kunsten som en grundleeggende demokratisk og
samfundsudviklende veerdi, hvis fornemmeste opgave er at gennemlyse vores samfunds
strukturer og magtpositioner.

KUNST ER MAGISK OG MANGEARTET ENERGI

Et samfund, hvor kunsten ikke spiller nogen rolle, far altafggrende svaekket sin straeben efter
at blive bedre. Et sadant samfund risikerer let at blive en gentagelse, en stagnation, der har
mistet evnen til evolution og udvikling. Kunst og kultur er sdledes ngdvendige: bade for at
sikre, at vi ved hvor vi kommer fra, for at skabe nye ideer og inspirationer og for at sikre, at
vi ved, hvor vi skal hen. Og det er derfor kunstens og kulturens velbefindende i vores
samfund bgr tages serigst ogsa udenfor det traditionelle kulturlivs greenser. (Have, 2014)

15Dada (fra fransk dada, 'gyngehest’, 'keephest’), Ogsa kaldet dadaisme, er en strgmning inden for billedkunst og litteratur,
der startede i Ziirich og senere fandt vej til Berlin, K6ln, Hannover, Paris og New York. Dada eksisterede officielt
1916-1924, og var en direkte forlgber for surrealismen. Dada havde ikke noget entydigt program, men kan bl.a. ses som en
reaktion mod erfaringen af 1. verdenskrig med en mistro til autoriteter og til det herskende, meningsfulde sprog. Blandt de
dadaistiske kunstformer er lyddigte og vrgvledigte, collager og fotomontager. Ofte brugtes tilfzeldighedselementer som en
upersonlig, kreativ drivkraft. Det ofte absurde udtryk har en sarlig poetisk virkning og nogle gange en karakter af politisk
udsagn (Richter et al., 2016)

16Marina Abramovi¢ (fgdt 30. november 1946 i Beograd) er en serbisk performancekunstner, der nu har base i New York.
Hendes arbejder undersgger forholdet mellem kunstneren og publikum, kroppens begraensninger og sindets muligheder.
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Kunstner Olafur Eliasson udtrykker det sddan: ”Kunst kan handle om at fa dig til at scette pris pd
ubevidste dromme eller vdagne op, hvis du drommer for meget. Den kan veere provokerende eller kritisk eller
tilbyde et tiltreengt gjebliks refleksion. Kunst og kultur kan motivere folk til at handle ved at stille dem
ansigt til ansigt med konkrete oplevelser og abstrakte tanker.” (2016)

Kultur viser, at verden kan andres gennem handlinger, og at virkeligheden er relativ.
Gennem den bevaegelse nedefra, der er central for kunsten, er vi medskabere af felles
veerdier og forhdbninger om en bedre verden. Kunst og kultur kan - ved at rykke greenserne
for, hvad der er muligt - tilskynde folk til at udtrykke deres drgmme og arbejde pa at ggre
dem til virkelighed.

Kunst leerer os pa forunderlig vis om livet. Det pavirker den made, vi teenker og fgler om
vores eget liv og opfordrer os til at tage et kig pa os selv, vores veerdier og vores adfeerd. I
teatret kan vi pd en uforpligtende made male vores livimod de liv, vi ser pa scenen og
forestille os, hvordan det ville veaere at leve andres liv istedet. Og derfra er det narliggende at
sparge sig selv, om der er noget, der skal eendres i ens eget liv. Den polsk-amerikansk
forfatter Jerzy Konsinski udtrykker det sddan: “And really the purpose of art — for me, fiction — is to
alert, to indicate, to stop, to say: Make certain that when you rush through you will not miss the moment
which you might have had, og might still have” (Price, 2013)

Kunsten funktion kan vaere mangeartet - den kan underholde, den skaber omdgmme, den er
er investeringsobjekt, den opildner, skaber rum, steder omgivelser, den skaber relationer og
feellesskaber, den inspirerer os og giver os indsigt, den transformerer os. Kunst eendrer liv.
Det er, nar vi udtrykker os kunstnerisk, at vi tillader os selv at veere mest radikale, vilde og
vovede. Det ggr vi, fordi vi i kunsten ikke er bundet af de regler og normer, der kendetegner
vores gvrige liv, hvor vi agerer som samfundsborgere i en politisk, religigs, familier og
professionel kontekst.
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